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Jean Painlevé dans son laberatoire de

microcinématographie.

BEAUTE DU FILM DOCUMENTAIRE

LE FILM BIOLOGIQUE

Je ne veux point parler du documentaire
congu en de lointains voyages et dont on a
vu souvenl de si magnifiquss exemples mais
seulement du alm traitant la morphelogie,
le comportement et "évolution o'un étre vi-
vant, de la naissance & la mort, au point de
vue photogénigue et scicntifigue, Sujet in-
fini, ardu er décevani. une lutte perpétuclle
fje ne parle pas duo point de vue technigue
ou matériel, pour ne pas dfcourager ceux
que tenterait ce genre de film), créée  par
I'impossibilité de s'identifier aux actcurs et
de provoquer une correspondance guelcon.
que autrement gue par un antermédiaire di-
rectement physique. Les observations  les
mieux établies <'écroulent, les réflexes les
plus  slrement ordonnés ne  fonctionment
plus, paree que dez radiations inhabitoelles
ont traversé les filtres, les actes de faim
cessent i cause d'une varation du milien —
et 'on voudrait trouver le facteur émotif et
gouverner ses variations alors que, balancés
constamment entie |*anthropomurphisme et
P'anthropocentrisme, nous  sommes  iDcapa-
bles de comprendre un anima. gui ne. reste
pas dans le champ déwerminé par ces deux
ailléres.

Aucssl I lJr;II'I nu-nl:nirn vﬁ'i[:l'l.-!l ment bio-
loginue e=t-il difficile & réalizer dlabord,
parce gue naturellement sans scémario, ce
sont les ammaux gw nous guulent et nous
emménent pénfralement bien loin des ornit.
res tracdes par de pouttant multiple: et minu-
ticuses observations — d'autmnt plus loin
que "éeran révile gouvent des  gpestes, des
détails que l'on n'avait pas remarqués i la
prise de vue ou que l'on ne -oupgonnait
mime point. il ne faut pas se laisser affo-
ler par !a tournure imprévoe que prend le
sujet.. ni vouloir faire tout rentrer, dans 'or-
dre quien s'est fixé Il faut woir venir, lais-
ger fairs — el se dire qo'au montage du flm
on passera les premudres heures b g'arracher
les chevews L

Ensuite la fabrication du film & partir
d'un océan de scénes disparates qu'il s'agit
d'interpréter  auss:  natareliement et aussi
ohjectivement que possible  constitue le se.
cond écueil: ear il va falloir ¢en  méme
temps tenir compte du public & qui on - le
destine (4 momns qu'on ait les moyens de
faire des film pow s0f gout scul...) Et il ne
faut rien sacrider ay public, — surtout aux
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directeurs de salles — qur est actuellement
incapable en majorité _de  Jdistinguer un
. mauvais o docomentaire d'un o bon w,
pour la raison qu'il en a toujours eu de
mauvais, J'entends par mauvals ‘documen-
taire un documentaire impostenr ; titres tri-
hissant ['chjectivité des- [aits ou annonganm
quelque chose de fanx ou gqu'on ne verra
pas, photos truguées ou schaes ne se cor-
respondant pas et dont le montage arhitraire
a créd un o document » de baue fantaisie.
Tout cela constitue un abus de confiance
qui n'est méme pas excusé par wne belle
thoto : elle est genéralement immiéressante,
es éclairares sont mauvais et soulignent le
peu de participation de la natwe 4 la con-
fection de ces films. Qu'au mems les titres
qu'on  a rendus  auwssi anthropomorphigues
que possibie et du genre w sigoio » () pous
flatter le public décrivent un semblant  de
réalité : je viens de voir dans un cinémn
d'exclusivité un  soi-disant documentaire se
parant simplement du titre La rie an fond
des mers o, par excmple, an it : « L'écre-
visse ormite se trouve dans les mers du
Nord..., »; il s'agit -du Bernard 'ermite (le
traducteur du titre 'ignorait sans- doute) qu
est "animal le plus commundément  répandu
sous toutes les latitudes, « L'anémone adore

monter & cheval sur le dos de [|'écrevisse
ermite. Arrivée au but, 'ingrate anémone
la mange. » Cette imbécilli:é est démontriée

comme - suit ! : on . veil un:  coguille au
bout “de laguelle -1l y a un -tout petit  tro-
gnon ;- puig, an veit une. fnorme andmone
fixée sur une pierre et 4 qui on a ingurgite
une mie de bernard ou un bernard morn

il pend & moi et anémaone cssaie do se
débarrasser du reste. Et' fout est iuvenant.
Quant on voit que céla peut passer devant
un public pourtant’ instruil e;.assez critique
et lorsqu'on envizage, «'putre part, "effort
fnorme fu'on ezt obligé de faire pour fil-
mer la ‘pature’ et la présentey’ telle quelle
dans sa tragique, ét inquifiante, cxeciitide
de fait (mais' avec' Wdute interprétation
plastigue que 1"on weut), on gt un peu dé
courage et on peut se demander si c'est la
peine de. continuer — & Ssupposer qu'on en
ait les moyens, d'autant plus que !c} mar-
goulins’ qui o font » le cinéma en France
vous disent toujours : o Le pullic est telle.
ment béfe! On ne va pas aller payer vingt
sous le mitre un  documentaire puisquion
peut  en  avoir comme houche-programme
pour presque; rien.,. et gue ¢a calle » Et
voild. Alors que le moindrs escroc o« au film
dramatique & trouve ‘des centaines de mille
francs, la branche. du cinféma Ja plus im
portante aw point de vue de |'espgit, scienti-
fiquement, artistiquement ec anecdotique-
ment parlant wlerisde pas Alors gu'en Al-
kmagne, en Autriche, en Italic, en Tchéco-
slovaquie, il y a un public et de 'argent
sour les documentaires, alors qu'en Hussic
¢ documentaire fait partic de la vie sociale,
en France, seul pays ol il p'y ait pas de
crise économique ni socials, le budgel con-
cernant le cinéma est dérisoire. (Comme tou-
jours, c'est 'enscignemert primaire qui a
su réalizer 'emploi le plus rationnel de ce
nouveau moyen d'enseignement). D'ailleuwrs
lorsqu'on voit Ja quantité de milliards ré-
servis & la destruction future et & "auto-des-
truction. on comprend qu'il ne reste pas
grand'chose pour le w second besoin du
peuPlc . On m'a dit, il est wvrai, que lc
ministére de la Marine avait fait un gros
sacrifice pour le cinéma, en coulant I'Edgar.
Quinet en vue d'un prochai- film de M. Ba.
roncelli, mais je erois plutdt que c'est le
désarmement naval qui commence.

.11 faut done, pour tenter d'essayer de con.
tinuer, vendre directement & des exploitants,
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ticher de eréer un mazche - Auesi
envisager deux sortes de falms
mentaire public et d'enseignemen
le documentaire d'enscignement
et de recherche,

Quelgue soit le genre trait®, le cité plas.
tigue doit #tre toujours mis en valeur au-
tant gque le cdié scientifiqus e rela est d'au-
tant plus facile & réaliser que ['on envisage
un sujet plus abstrait ou que les grossisse-
ments employés ou le mode d'enregistrement
(accélére, ralenti) mettent mieux en évidence
le cité cxceptionnel et surprepant. On tend
14, trés heureusement, vers une forme indis-
cutabhle de cinéma absolu. Ce qui différen-
ciera nettement le documentaire géndéral du
documentaire spécial, c'est, en plus du sé-
jety, le montage e: le titrage. Dans le pre-
mier, les moments plastiques  devront étre
plus accentués pour retenir  attention du
spectatear non spécialisé ou pour servir de
point de repire i Vesprit de D'étudiant, 11
doit susciter interprétation et fare réagir
le eité sensible de chacun: les titres deivent
simplement soulipner certains paszages afin
de faciliter la wvision du zpeciateur; ils doi-
vent &tre trdés pou nombreuy, sinon il yoa eu
impuissance & la prise de vue ou au mon-
tage, car le seul enchainement logique des
photos devrait suffirc 3 13 compréhension du
film; et enfin, comme 1] a &ué dit plus haut,
ils dowent chatouwiller le moins possible
Panthropomorphizme gu sommeille en cha-
cun de nous {ce seraient, tout au plus les
animaux qui pourraient titrer leurs gestes
par rapport aux ndtres car nous sommes des
animaux et ils ne son: pas des hommes...
Et c'est vraiment par impuissance & fouiller
leurs réflexes que J'ai employ® une fais trois
zous-titres  non abjectife, dans un film de
COM PO tement.

On peut obtenir un public de plus en plus
nombreux — parmi ccox méme que terrifiait
comme une. promesge d'ennui le mot docu-
mentaire -.--_]; condition d'aveir une photo,
un montage et un titrage qui forcent 1'at.
tention directement, simplement ef puissam-
ment, Il y a évidemment une certaine diffé-

rence cntre 1'esprit, |'=-.r§:-?n.r et le temps
employés & prendre ot 4 monter quelques
vues d'un amimal, guelgues métres d'un auv-

tre, quelgues  images au  microscope, eic...
et ceux employeés & suivee un étre dans toute
son intimité de structure et d'acton, i fil-
mer son évolution jusqu'en ses moindres dé-
tails & 'aide de tous les procédés lumineus
possibles, avec les grossissements * appro-
pri¢s, en conservant le plus grand souci des
éclairages, de la photogénie, de la mise en
scéne et de Pevactitude physiclogique. (Dis
fqu'il s'agit de coordonner les gestes ou le
comportement d'un animal afin de synthéti-
zer sa vie & I'écran, des quantités de pro-
bltmes se posent qui n'existaient pas lors-
qu'on enregistrait au . petit bonheur un ins-
tantané cureux ou joli) 51 'on prociéde an-
trement pour réaliser un documentaire bio-
logique, on en est réduit & faire un film
mauvais ou tout au plus agréable mais qui
ne o forgant » ni le public mi les directeurs
de salle, laisscra toujours en bouche-pro-
gramme ce genre de film qui pourrait obtenir
une place défimitive et crfer un courant mné-
cessitant "offre et la demande,

Ces miémes films, & pein® remanifs, peu-
vent servir dans les fcoles et les universi-
tés, commentfs au besoin pa: le professeur.
Et malgré 1"abstruction ou 'inertie réalisfes

nar certinins, la supfriorité dfmonstratice de
a photo amimée sur la parole seule, le ta-
bleaw noir, le livre, l'image fixe apparait
telle que dans quelques années on ne pourra
concevoir comment ua enseignement un peu
clair pouvait s'en passer — aussi hien en
zoologie qu'en botanique, en avatomie qu'en
histologie, en ]l]'l}b'ilﬂlﬂj;tﬁ qu'en embryolo-
gie, en chimie qu'en physique, etc... Car noa
geulement cela facilitera 'exposé du mal.
tre, mais ce sera pour I'étudiant 'aide ines-
pérée grice A laquelle son esprit concevra,
asgocicra, sera imprégné de points de repd-
res lui permettant la totale compréhension
du phénomine et de son développement;
son esprit ftant mis en dveil A chague ins-
tant, toutes les descriptions qu'il aura loes
ou entendues seront rendues vivantes, pn!p:b-
bles pour peu que le film ait €té bicn res-
senti- par celui qui 1"a exéeuté.

Quant aux documentaires spéciaux, ils doi.
vent reproduire le phénom#ne étudié, d'une
maniére totale sans craindre de longueurs ni
de répétitions, avec les photos les plus clais
res possibles, Les titres. deoivent souligner,
avec les périphrases explicatives nécessaires,
tous les détails qui importeat et cela en em-

loyant les termes techniques appropriés. I1
audra bien que les grands esprits qui ont
décrété que le cinéma n'était pas une chose
sérieuse pour un cherchear, s'inclinent, car
c'est en réalité le seul moyen d'investigation
générale qui ait été eréé depuis le micros-
cope, c'est-i-dire depuis plus de deux sid-
cles. Grice &4 la prise de wue accélérde qui
permet de séparer les détails dans le temps
comme l'objectif de microscope les sépare
dans 'espace, grice & la prise de vue ralen-
tie qui permet de recompoaser  de: mouve-
ments lents comme la prise de vue accélérée
décompose des mouvements rapides, grice
i la sensibilité de 'émulsion photographi-
que &  certaines  radiations, on posséde le
moyen de ooir des phénom2nes gqui ftaient
invisibles om mal visibles autrement. Om
peut cnregistrer une expérience d'une ma-
nitre définitive, la projeter autant de fois
gue 'on veut pour la discuter avee le nom-
bre de personnes que ['on veut L'écran
a porté la possibilité de voir commodément

lus et micux que directement. On peut en-
fin suivre & la main  image par image, le
développement de ['action scientifique.

Dans tous les cas, le film en couleur, le
film en rclief, pourraient peut-2{ré apporter
des ¢léments intéressants sinon au point de
vue plastique, du meins au  point de voe
scientifique, quoiqu'ile ne soient a5 an
peint. Je n'en dirais pas autant du film
parlant : la parole ¢rappe beaucoup moins
qu'un sous-titre, et ‘e trés léger effort de
lecture  wous fait mieux retenir: d'autre
part, le film doit &tre comment®, il doit 1"&tre
dififremment snivant les aoditeurs et le
professcur, 5l est destiné  au public les
photos doivent se suffire 4 elles-mimes; Ia
parole ne ferait qu'apporter une géne. Quant
i la musique par orchestre directe ou enre-
gistrée, il n'y a qu'j la subir puizqu'on a
pris I'habitude de faire de =i mauvais films,
51 peu umpﬂifnnnt par eux-mémes qu'il lear
fallait un dérivatif. Certa’nement, en so-
nore ou en parlant, on  crfern  de: choses
ftonnantes, mais je prftends que le docu-
mentaire qui, %ans autre secours que sa
photo, donnera une senzation de plénitude,
sera supfrieur & tous les documentaires des
autres genres.
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